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No deja de ser irénico que la traduccién espanola del espléndido libro de Michael Baxandall, Giotto
and the orators, aparezca ahora, nada menos que a los veinticinco afios de su edicion original, casi
como si de una celebracién de sus bodas de plata se tratara. No menos significativo es el hecho de
que Giotto llegue al publico con posterioridad a traducciones de otras obras de Baxandall mucho mas
recientes, como Pintura y vida cotidiana en el Renacimiento (1972, traduccidn espafiola 1978) o
Modelos de intencién (1985, traduccién espanola 1989). Se trata, en definitiva, de una muestra mas
de las distorsiones que, histéricamente, han caracterizado nuestra produccién editorial, sobre todo, la
de caracter académico.

En fecha tan temprana como 1972, Enrique Lafuente Ferrari en su revelador prélogo a la traduccién
de los Estudios sobre Iconologia de Erwin Panofsky se lamentaba ya de esta circunstancia. Lafuente,
que fue de los escasos académicos espafioles de la época que disfruté de una experiencia
universitaria extranjera, constataba el aislamiento (infligido o autoinfligido) de nuestros estudiosos de
historia del arte. Aislamiento en dos sentidos; en primer lugar por la tendencia a centrar su trabajo
casi exclusivamente sobre fenémenos locales, cuando no localistas. En segundo lugar por el general
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(y @ menudo altivo) desconocimiento de cuanto se hacia mas alla de nuestras fronteras en el terreno
disciplinar.

La situacion ha cambiado algo. Por lo que respecta a los localismos, probablemente a peor, porque
cualquier doctorando avispado descubre enseguida que le reportard mas beneficios dedicar sus
afanes a un artista mediocre, pero de su tierra, que a Poussin 0 a Miguel Angel, pongamos por caso.
En cuanto al conocimiento de la bibliografia fordnea sobre historia del arte hay que admitir, sin
embargo, que la situacidon ha mejorado espectacularmente, aunque no todo sea positivo.

En efecto, si en los Ultimos veinte o veinticinco afios se ha traducido y publicado mas en Espafia sobre
estas materias que en cualquier otro periodo de su historia, el criterio sequido habitualmente ha sido
el del puro oportunismo editorial; de modo que lineas de pensamiento sélidamente estructuradas y
coherentemente desarrolladas han llegado al publico de un modo fragmentario e inconexo, haciendo
saltar al lector generalmente a conclusiones cuyos puntos de partida desconocia.

Sin duda, a esta circunstancia se debe el debate tipico de los afios ochenta sobre las «<metodologias»
histérico-artisticas, entendidas casi como opciones personales dentro de un repertorio standard.
Cualquiera que haya pasado por oposiciones universitarias de aquella época recordara como los
candidatos, con la mayor ingenuidad, se autoproclamaban en el desdichado primer ejercicio (sélo
superado en necedad por el actual sistema), «iconologistas» o «estructuralistas» o, ya al final los mas
espabilados, «deconstructivistas».

Pero, con diferencia, donde esta situacion produjo efectos mas devastadores fue en el terreno de la
iconologia, entonces conocida casi exclusivamente a través de las obras de Erwin Panofsky, desde
luego el mas brillante aunque no necesariamente el mas sélido de los estudiosos vinculados con el
mitico Instituto Warburg. La eclosién de un «iconologismo salvaje» hispano empefiado en obtener
lecturas heterodoxas, neoplatdnicas o herméticas, a veces de los mas estélidos monumentos patrios,
resultaria comica si no fuera por el predicamento que gozaron y el gran nimero de publicaciones que
engendraron. Los estudiantes espafoles, afortunadamente, disponen ahora de un repertorio de
traducciones mas equilibrado: se han publicado las principales obras de otros «warburgianos» como
Gombrich, Saxl o Wittkower e incluso algunas mas recientes como las de Haskell. Pese a todo, se
sigue teniendo, en general, una percepcion errénea de lo que ha significado el Instituto Warburg y su
«método». La traduccidn del Giotto de Baxandall no puede resultar, en este sentido, aunque tardia,
mas oportuna.

En efecto, aunque su obra haya evolucionado posteriormente por otros derroteros, el primer
Baxandall (es decir, el del Giotto, su primer libro) constituye un ejemplo casi paradigmatico del tipo
de trabajos desarrollados en el famoso Instituto creado originalmente en Hamburgo por Aby Warburg
y trasladado luego a Londres gracias a los nazis; sélo que en vez de seguir la linea mas conocida,
auspiciada por el mismo Warburg, sobre la supervivencia de los mitos clasicos (que luego continuaria
Panofsky), Baxandall resulta mas bien heredero de la linea iniciada por otra colosal figura del Instituto
como fue Ernst Cassirer, centrado en el analisis de las formas simbdlicas y muy especialmente del
lenguaje que después, con sus matices, seria desarrollada por Gombrich entre otros.

Y dificilmente podia ser de otra manera en quien ha estado vinculado al Instituto desde 1959. En
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efecto, aunque Baxandall obtuvo su licenciatura en el Downing College (Cambridge), sequido de
estudios en las Universidades de Pavia y Munich, ya en 1959 figuraba como Junior Research Fellow en
el Instituto Warburg, donde posteriormente desempefié los cargos de lector en estudios sobre el
Renacimiento y profesor de Historia de la Tradicién Clasica, hasta 1988, cuando se integré
definitivamente en la Universidad de Berkeley en California (aunque, por lo que sabemos, sigue
formando parte del consejo editorial del Journal of the Warburg and Courtauld Institutes). Entremedio,
Baxandall fue conservador ayudante en el Departamento de Arquitectura y Escultura del Victoria and
Albert Museum de Londres, bajo sir John Pope-Henessy, de cuya experiencia habria de salir uno de los
mas brillantes y desconcertantes de sus libros, el desgraciadamente poco conocido en Espafia The
Limewood Sculptors of Renaissance Germany (1980).

Pero, volvamos sobre el libro que ahora nos ocupa: Giotto y los oradores. Ante todo: ;a qué oradores
se refiere Baxandall?, ;quiénes son los oradores que pone en relaciéon con el mitico Giotto, que, como
afirmaba Vasari, ritrovd il vero modo di dipingere, stato perduto innanzi a lui molti anni? Se refiere,
claro estd, a los humanistas que, desde mediados del siglo XIV, iniciaron un titanico esfuerzo por
recuperar el latin clasico, sobre todo ciceroniano, corrompido durante siglos por las contaminaciones
de las lenguas vernaculas y los barbarismos del latin empleado en la filosofia escolastica.

Ahora bien, términos como los de humanismo o humanistas adolecen en el actual uso comun de una
gran imprecisién; se tiende a asociarlos, vagamente, con el cambio de orientacién que se habria
producido en el transito del Medioevo al Renacimiento hacia /las cosas humanas (el hombre «medida
de todas las cosas») frente a las aspiraciones de trascendencia del periodo anterior, o bien, al
redescubrimiento de la filosofia de Platén y los neoplatdnicos antiguos en contraposicién a la filosofia
aristotélica, barbarizada por los tedlogos medievales, o incluso, al desprecio por la arquitectura y el
arte «modernos» (es decir, gético, lo que equivale a propio de barbaros «godos») frente a la buona
maniera antica (es decir, clasica). Pero, contemporaneamente, el humanismo o mejor dicho, los
valores que representaba (puesto que el término, como sefiala Baxandall, sélo aparece a finales del
siglo XV en los medios universitarios), poseia un significado mucho mas concreto: la recuperacién de
una lengua, la latina clasica, susceptible de ser utilizada ventajosamente, por la mayor riqueza y
precision de su vocabulario tanto como por el rigor de su gramatica, en situaciones, sobre todo
politicas, pero también forenses o diplomaticas, de creciente complejidad. En efecto, casi todos los
oratores neolatinos a los que hace referencia Baxandall, empezando por el gran Leonardo Bruni,
florentino, estuvieron vinculados a las cancillerias de sus respectivas ciudades.

Ahora bien, lo que resulta fascinante y constituye el nucleo esencial de Giotto y los oradores es el
proceso mediante el cual no ya términos concretos del latin clasico, sino incluso sus estructuras
gramaticales, asi como los preceptos de su retdrica, comenzaron a ser aplicados al analisis de las
obras de arte, sentando las bases de lo que seria la critica moderna.

Dificilmente podria haberse producido este proceso en otro lugar que ltalia, donde la abrumadora
presencia de su pasado monumental mantuvo vivo el prestigio del arte incluso durante la Edad Media,
cuando en el resto de Europa éste se habia hundido al nivel de mera practica artesanal.

El latin clasico, en efecto, proporcionaba a los humanistas un instrumento flexible y adecuado para
hablar de las obras de arte, incluso para describirlas; un género, por lo demas, que venia sancionado
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por los grandes autores de la Antigliedad, conocido como ekphrasis. Asi, categorias como dissolutus,
que podemos traducir por «abundante» y «florido», convenian desde luego a pintores como Pisanello
o Gentile da Fabriano, con su amor por las menudencias y los detalles ornamentales, mientras que
compossitus resultaba eminentemente apropiado para la sobriedad y monumentalidad del propio
Giotto y de los neogiottescos, pero lo interesante es que ambos adjetivos corresponden a distintos
estilos de la retdrica clasica, segun habian sido definidos por autoridades como Quintiliano o el
pseudo-Cicerdn de la Rhetorica ad Herennium.

Puede parecer una cuestién baladi ésta de los origenes remotos de la critica de arte moderna, algo
puramente académico (en el peor e injusto sentido del término), por mas que no deje de
emocionarnos el titanico esfuerzo de los humanistas por dominar una lengua tan dificil que, para
Leonardo Bruni, era imposible que las capas populares de la Roma antigua la hubiesen hablado (se
especuld, en su lugar, con una especie de italiano primitivo). Sin embargo, esta bien lejos de ser una
cuestion baladi. Como afirma con justicia Baxandall, «todo critico anterior a Baudelaire debe mucho a
estos primeros aunque rigidos pasos». En efecto, mas alla de un vocabulario o de unas categorias, lo
que las institutiones de la retérica clasica aportaron a los humanistas (y de ellos pasaron al publico
culto) fue una estructura mental para enfrentarse al arte, un marco de referencia. Un intelecto
acostumbrado al manejo de términos como asperitas, copia, ordo, gracilis, proportio o pulchritudo,
tendia a buscarlos en las obras de arte y a analizar éstas en funcién de los mismos. Pero, ademas, en
el mismo proceso de su utilizacion, estos términos fueron asumiendo nuevos significados. El caso del
concepto de compositio es, en este sentido, revelador. Debemos a Leon Battista Alberti su acepcion
moderna referida a la pintura, aunque Vitrubio ya la habia empleado en relacién a los edificios y
Cicerdn al cuerpo humano. Pero en los manuales de retérica, compositio se referia a la estructura que
organizaba el texto, de palabras con frases, de frases en clausulas y de cladusulas en periodos. Alberti
se apropid de ese esquema para analizar las historiae pictoricas, sélo que sustituyendo las palabras
por planos, las frases por miembros, las clausulas por cuerpos y el periodo por el cuadro propiamente
dicho. Al aplicar a una obra de Giotto este esquema, como si se tratase de una oracién periddica
ciceroniana, Alberti proponia un modelo de analisis extraordinariamente preciso y funcional, al mismo
tiempo que ofrecia a los pintores contemporaneos un estilo narrativo plenamente clasico.

Es indicativo de las dificultades implicitas en este enfoque el que, de entre los pintores
contemporaneos, sélo podamos encontrar realmente huellas de la influencia albertiana en dos, Piero
della Francesca y Andrea Mantegna; dos pintores, por lo demas, no solamente «intelectuales», sino,
ademas, seguramente en contacto con el propio Alberti durante sus estancias en Urbino y en Mantua.

Pero existe otro indice aln mas revelador del desconcierto que producia pensar en estos términos
inusuales. Nos lo proporciona el mismo Alberti en las dos versiones de su tratado Sobre la pintura, la
versién latina y la italiana (esta Gltima una traduccidn realizada por el propio autor de su original
latino). En efecto, si ya en el original latino Alberti advertia «temo que a causa de la novedad de la
materia... sea poco comprendida por quienes lo leen», en la versién italiana se vio obligado ademas a
suprimir parrafos enteros y literalmente a retorcer los términos vernaculos para acercarlos a sus
modelos latinos.

En definitiva, lo que los humanistas italianos, y sobre todo Alberti, realizaron desde mediados del siglo
XIV a mediados del XV, por lo que respecta al arte, fue redefinir el marco de lo pensable, asentandolo

Las bases de la critica moderna - Vicente Lled | 4 de 5
Revista de Libros.com ISSN 2445-2483



sobre el principio horaciano del ut pictura poesis, es decir sobre la afinidad esencial entre pintura y
poesia. La audacia de este planteamiento de partida contrasta, como reconoce el propio Baxandall,
con la relativa pobreza de sus resultados. Leyendo los textos de los humanistas que forman el
apéndice de su libro nos sentimos generalmente abrumados por lo inane de sus comentarios, una
acumulacién de topicos entre los que buscaremos normalmente en vano un destello de originalidad.
Pero seria injusto, sin duda, juzgarlos por estos pobres resultados; su labor fue parecida a la de los
cartégrafos pioneros, encargados de acotar un territorio ignoto, aunque la descripcién precisa de
cada uno de sus accidentes internos quedara para generaciones posteriores de gedgrafos. Y
efectivamente, sin su esfuerzo, no sélo la critica sino el propio arte occidental, al menos durante la
vigencia del clasicismo, es decir hasta mediados del siglo XIX, habrian recorrido un camino bien
diverso.

Nos queda anadir algo sobre la traduccién. Vaya por delante el reconocimiento de las dificultades
inherentes a la misma, no sélo por el propio inglés un tanto conceptuoso de Baxandall, sino por la
abundancia de textos en italiano antiguo, latin y griego para la inmensa mayoria de los cuales no
existen traducciones standard en castellano; se trata ademds de textos muy especializados que
presuponen ciertos conocimientos de historia del arte y aqui es donde aparecen los principales fallos.
Asi, por ejemplo, al traducir la observacién de Petrarca, en un pasaje de Plinio sobre la pintura a la
encaustica, Tales sunt in sancto Miniato et cet, como «Tales son las de un santo Miniado y otras»,
cuando es obvio que la referencia de Petrarca es a la iglesia romanica de San Miniato de Florencia;
del mismo modo, el ciborium argenteum citado por Ambrogio Traversari en Ravena no puede
traducirse por «un copdén también de plata», sino por un «ambdn» que es algo bien distinto en la
liturgia bizantina; mientras que traducir Classense Monasterium nostrum como «nuestro monasterio
«Classense»», resultara seguramente desconcertante para muchos lectores que, sin embargo,
reconocerian enseguida a la iglesia monastica de San Apolinar in Classis de Ravena. En alguna otra
ocasidn se trata de evidentes descuidos, como en la p. 152, n.° 129, donde el Triptico de los Reyes
Magos de Gentile da Fabriano es citado como «pintado por Palla Strozzi» (cuando fue pintado para
Palla Strozzi, como por lo demas se reconoce correctamente en la p. 188).

En fin, puede parecer mezquino detenerse en estos errores, pero realmente resultan tan llamativos
precisamente porque el trabajo de traduccién en general es excelente, maxime teniendo en cuenta
las dificultades que ya hemos sefialado. No quisiéramos terminar sin hacer votos porque otros
editores espanoles se atrevan con libros como el Giotto de Baxandall, un texto duro y denso pero que
da una idea mucho mas precisa del rigor del «método» Warburg que otros trabajos sin duda mas
brillantes y mas faciles de mimetizar.
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