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Cuando interpretamos textos literarios no nos sorprende constatar que experiencias autobiograficas
se hayan transformado en materia de la composicién. Cuando se trata, en cambio, del lenguaje
musical, su alto grado de abstraccion parece excluir la pertinencia de datos biograficos para el
analisis formal. En particular la musica representada por los compositores de la Segunda Escuela de
Viena tiene fama de apoyar su técnica en un método formal que la aparta por completo de la musica
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descriptiva. Incluso la obra de Alban Berg (1885-1935), el mas romantico de todos ellos, que
incorpor6 el dodecafonismo con gran libertad, se habia entendido exclusivamente como mdusica
absoluta. Sin embargo, el musicélogo Constantin Floros, catedratico de la Universidad de Hamburgo
entre 1967 y 1995, sostiene en el caso de este Gltimo compositor «que la practica totalidad de su
obra es de caracter autobiografico». Floros se ha ocupado de demostrarlo en varios estudios. Una
parte importante de ellos constituye la reciente edicion y el correspondiente comentario de las cartas
secretas que el compositor dirigié a Hanna Fuchs, hermana del escritor Franz Werfel y esposa de un
industrial radicado en Praga, que fue la lejana amada secreta del musico durante los Ultimos diez
anos de su vida. El hallazgo de estas catorce cartas, asi como un ejemplar de la Suite lirica
(1925-1926)dedicado a ella, descubierto por el investigador norteamericano George Perle en otofio
del 1976, abrieron paso a nuevas valoraciones tanto de la persona como de compositor. Constantin
Floros las ha recopilado junto a la correspondencia formal y oficial dirigida al marido de Hanna.

Las cartas no afladen nada nuevo al hecho en si de que Alban Berg y la cantante Helene Nahowski no
eran precisamente la pareja feliz y «sublime» idealizada por la leyenda, a la que contribuyd -en
contra de sus propias convicciones- Theodor W. Adorno, discipulo y perspicaz analista de la obra de
su admirado maestro, y que sirvié en su momento de confidente y mensajero. Soma Morgenstern, el
amigo biégrafo (Alban Berg y sus idolos. Valencia, Pre-Textos, 2002) no tuvo reparos en decir
publicamente: «En los diez, once, afios de nuestra amistad, puedo mencionar en su honor cuatro
relaciones amorosas. [...] Una fue la guapa e inteligente hermana de Franz Werfel, que vivia en Praga.
Cada vez que venia a Viena, yo tenia que ‘hacer de espia’».Sin embargo, mas allad de confirmar un
secreto a voces, las cartas revelan hasta qué punto este amor imposible llegé a perturbar a Berg. El
conflicto entre la pasién carnal despertada por la belleza sensual de Hanna Fuchs y el fuerte sentido
de obligacién moral hacia su esposa y el marido de ésta (mucho mas apremiante de lo que hubiera
podido ser un cddigo convencional, ya quebrantado por aquel entonces) le provocaron una profunda
crisis existencial: «Y aunque a mi la sola idea de tener que separarme para siempre de ti me incita a
despedirme de esta vida, que antes parecia merecer ser vivida [...] nunca intentaria edificar nuestra
dicha sobre la desgracia de los demas». Segun esta maxima establecida desde el principio, todo tenia
gue ocurrir a escondidas. La mayoria de las cartas fueron redactadas durante los viajes en treny a
lapiz, lo cual dificultd su posterior desciframiento. Con asombrosa capacidad organizadora, Alban Berg
busco pretextos para encuentros que no despertaran sospechas, ajustando la agenda de conciertos y
estrenos entre Viena, Praga y Berlin con meses de antelacién. En muchas ocasiones, los enamorados
apenas podian intercambiar unas miradas furtivas. En dichas circunstancias nacié el plan de una
confesion de amor musical clandestina. «Tendrian que ser canciones sin palabras, en las que tan solo
el iniciado [...] que sélo tu sabrias interpretar», escribe el compositor ya en julio de 1925. Acto
seguido, indica como los cuatro movimientos de un posible cuarteto de cuerda deberian desarrollar
los estados animicos desde el primer brote del amor hasta la separacidn, la renuncia y el vacio. Este
esbozo espontaneo se convertiria, a lo largo de un afo, en los seis movimientos de la Suite lirica para
cuarteto de cuerda, una de sus composiciones mas consagradas y que, junto a la épera Wozzeck
(1917-1922) y el Concierto para violin y orquesta(1935), contribuyd a su proyeccién internacional. Las
cartas explican minuciosamente el programa secreto de la obra y ponen de manifiesto el valor
semantico de los recursos empleados. El brillante ensayo de Constantin Floros relaciona e ilustra las
informaciones dispersas para conducirlas hacia una cefiida interpretacién del contenido amoroso de
la Suite lirica. En el contexto de la supuesta declaraciéon de amor en clave, incluso observaciones
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sefaladas en anteriores analisis formales cobran un nuevo sentido. Este es el caso de las frecuentes
citas musicales. Las cuatro referencias a la Sinfonia lirica para soprano, baritono y orquesta, op.
18(1923)de Alexander von Zemlinsky, sobre poemas de Rabindranath Tagore, junto a motivos de la
opera Tristan und Isolde de Richard Wagner y a la melodia de una frase del Wozzeck,hablan el
lenguaje secreto de la pasidon como «canciones sin palabras», comprensibles tan solo para quien sepa
descodificar el texto oculto. Las cartas revelan, ademas, que un motivo del sexto movimiento, Largo
desolato, se basa en un poema de Charles Baudelaire. Llegamos a saber cdmo ciertas cifras que
adoptaron un significado intimo en la relacién de los amantes determinan la composicién. Contribuye,
asimismo, al valor semantico de la Suite lirica un recurso empleado con frecuencia en el barroco y en
el romanticismo, facilitado por la nomenclatura musical alemana: encriptar nombres de seres
gueridos en motivos musicales. Alban Berg experimenta con todas las combinaciones posibles de las
iniciales H (Si natural), F (Fa), A (La) y B (Si bemol). A partir de este descubrimiento, Floros es capaz
de descifrar la intencién poético-semantica que guid al compositor en las permutaciones de la serie
dodecafénica, para destacar mas tarde la excepcionalidad de su técnica -mas adelante desarrollada
en la épera Lulu (1929-1935)-, una técnica que, en su opinidn, anticipa métodos de la musica serial.
En todo resalta el equilibrio entre la construccion y la expresién. El diafano estudio retne la virtud del
rigor con la comprensibilidad, de modo que su lectura resultara provechosa tanto para el especialista
como para el publico profano. Esta completado por un capitulo acerca del aria de concierto El vino
(1929) y dos pertinentes cartas de Theodor W. Adorno a Helene Berg.

La edicién espafiola se enriquece por el hecho de que la traductora, Susana Zapke, es al mismo
tiempo musicéloga. Afiade a su traduccidn valiosas notas a pie de pagina y una introduccién que
subraya algunas caracteristicas de las cartas. Se fija, con razén, en su lenguaje, ya que pone de
manifiesto la cultura literaria de Alban Berg. Sin duda, esta correspondencia puede considerarse una
prueba ejemplar de un género en extincidn, tan cultivado en aquella época. Dicho género comportaba
una cierta ficcionalizacién de las relaciones amorosas, que se percibe igualmente en las citas
estilisticas y en las poses adoptadas por Alban Berg. El cardacter ficticio se ve reforzado por la
ausencia de una respuesta. No sabemos si Hanna Fuchs llegé a contestar a las cartas. Como suele
ocurrir, de ella no ha quedado ningun testimonio. Es por ello por lo que la correspondencia de Alban
Berg se suma a grandes mondlogos epistolares como las cartas de Franz Kafka a Felice Bauer o las de
Karl Kraus a Sidonie von Nadherny, por nombrar sélo a dos coetaneos. Comprensiblemente, Susana
Zapke duda por un momento de la veracidad del lenguaje. Nunca sabremos si Alban Berg «<amé a H.
F. para poder escribir la Suite lirica», tal como Theodor W. Adorno sugiri6é piadosamente a la viuda,o si
escribid la obra para sublimar un deseo inalcanzable.
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