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El fenémeno de la autolimitacidn radical de los recursos expresivos forma parte de la sintomatologia
de la creacion artistica moderna. La autolimitacién como paso previo a la autocreacién fue sefialada
ya por Friedrich Schlegel alla por 1800 como necesidad del proceder poético romantico.
Autolimitacion de los medios equivale a decir restriccion de la discrecionalidad. De esa disciplina
impuesta por el propio artista derivaria un lenguaje plastico que halla en si mismo la necesaria
resistencia con la que puede debatirse el perfeccionamiento poético. Los ejemplos de libre fabricacién
de lenguajes inalterables a los que se somete la investigacién artistica abundan notoriamente. Una
consideracion especial merecen, a este respecto, las manifestaciones que, como la post-painterly-
abstraction, la serializacion, el arte concreto, el op-art y, desde luego, De Stijl, exhiben una particular
radicalidad en su circunspeccién normativa. Al prodigioso De Stijl le corresponden, entre otros, los
méritos de haber ejercido de fundador y avanzada de la experimentacién plastica mas severamente
volcada en la gestién de un lenguaje puro, con prescripciones sintacticas fieles a la exactitud de las
relaciones entre los componentes de la imagen.

En la primera pagina del primer nimero de la revista De Stijl, fechado en octubre de 1917, se
declaraba abstrusamente: «Queremos levantar los principios l6gicos de un estilo maduro basado en la
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relaciéon pura del espiritu del tiempo y de los medios de expresion». Ese estilo maduro colectivo tomo
por fundamento la linea y el 4ngulo rectos. Con todo, el estilo definitivo siguié siendo la meta
practicamente hasta la disolucién del grupo. La discusién en torno a los términos del perfil de
equilibrio que debia corresponderle fue constante. Sélo los cuadros de Mondrian de los afios
1920-1922, que se identificaron con la conquista del ideal neoplastico, llegaron a funcionar como
canon estilistico relativo. El establecimiento de las condiciones del nuevo estilo se articuld mas bien
en torno a requisitos susceptibles de resolucién, como el problema fondo/figura, la planitud, la
composicion asimétrica, las relaciones de equivalencia segun coordenadas de dimensién, posicién y
color, el dominio de la ortogonal, la reduccidon de la paleta a los colores puros, y otros del mismo
orden que se sometieron a constantes experimentos y debates.

La historia de De Stijl, no ya como revista, sino como el complejisimo movimiento artistico que fue, ha
sido redactada por Charo Crego, autora afincada en los Paises Bajos, ya conocida por varios articulos
que habia dedicado anteriormente a aspectos puntuales de este mismo ambito de conocimiento y por
su edicidn critica de la traduccidn de los principales escritos de Theo van Doesburg, y que ha
publicado ahora una monografia en toda regla, cuya traduccién al neerlandés no deberia hacerse
esperar. La doctora Crego es un caso singular en la historiografia de nuestro pais, que ya no tiene que
sonrojarse por el hecho de no haber realizado apenas estudios sobre un area tan importante del
saber como es la historia de la cultura holandesa. Ya existian publicaciones en castellano sobre el
movimiento neoplastico, entre las que destaca la traduccion del libro colectivo De Stijl:1917-1931.
Visiones de Utopia, coordinado por Mildred Friedman. Ahora contamos con esta puesta al dia que
aporta una visién de conjunto renovada y necesaria.

El libro de Crego dispone de una estructura nitida y muy funcional, cuyo logrado propdsito es dar
facilidades al conocimiento del tema desde los mas diversos aspectos. Se agradecen ademas los
generosos apoyos que ofrece al lector, como la cronologia, los resimenes biograficos y la elaborada
bibliografia. Arranca el libro de la fundacion de la revista De Stijl para repasar inmediatamente
después la trayectoria previa de los artistas y arquitectos que se integraron en el proyecto. El retrato
de ese momento germinal, en el que los intereses de gentes de la mas diversas procedencia en sus
tentativas artisticas coinciden en un mismo horizonte de expectativas y preocupaciones, es de suma
importancia para el resto del libro. Puesto que precisamente las divergencias de criterio que
acompafaron a la aventura de De Stijl se explican, en buena medida, como herencia de su
prehistoria. Crego aborda después la trama Stijl en relacidn a las conexiones que crea para su
proyecto Theo van Doesburg en el mapa de las vanguardias de entreguerras. Si en el activismo de
Van Doesburg ha de fijarse el seguimiento de la convulsa politica de alianzas de De Stijl, es en
Mondrian y en la discusién sobre Mondrian donde se concentra el analisis de la estética neoplastica,
gue ocupa el capitulo central del ensayo de Crego.

Sigue a éste el capitulo en el que se estudian los elementos distintivos de las diversas artes en este
movimiento, cuyo motor fue la pintura, pero en el que desde un principio se buscé la integracién de
las artes, subsumiendo en muchos casos la pintura al discurso de la obra de arte total. Y mas alla de
la historia de De Stijl, que desaparecié como revista en 1928, estan el elementarismo y el arte
concreto publicitados por Van Doesburg en los ultimos afos de su vida, al que tanto pudieron
agradecer los nuevos desarrollos del arte no-objetivo en los afos treinta.
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Crego ha escrito una historia apegada a la realidad, si no del dia a dia, si de los diversos contenidos
que tenian los horarios de los protagonistas de este movimiento artistico. Desmenuza los debates
internos y pone énfasis en que la cohesién no pasé de ser en este colectivo mas que una
circunstancia provisional en muchos aspectos. El antiindividualismo fue norma, pero la dispersién e
irreconciliacién de opciones asimismo un hecho. Esto por lo que respecta al trazado positivo de la
lexicografia intencional. Crego revela un importante punto de acuerdo precisamente en sus
elementos disolventes, en la voluntad de transcender la funcién misma de la actividad arte.

«Van Domselaer decia: "Llegara un tiempo en que no necesitaremos el arte, todas las imagenes y
sonidos seran superfluos", y hay momentos en los que vivo en ese tiempo. jAh! jQue lleguen esos
dias!», escribe Van Doesburg en una carta de 1915. Esta fuerte intelectualizacién, que reclama
finalmente del rendimiento artistico responsabilidades filoséficas (mucho antes que plasticas), es un
motivo comudn. Mondrian, Vantongerloo y los demas abundan en el propdsito de liberar las
percepciones sensibles en la experiencia artistica como formula civilizadora, por asi decir,
antiestética. La alianza buscada y cultivada por Van Doesburg con la dadasofia, que le ocupd
intensamente en 1922 y 1923, ampliamente resefiada en este libro, se explica desde esa condicién
establecida en el ideario de De Stijl.

Un orden plastico susceptible de encarnar requerimientos filoséficos de esta naturaleza es el orden
especular de una utopia. A ello hace referencia el titulo del libro. Este narra la accidentada y dificil
historia del proyecto neopldstico en términos que se prestan a algo que es raro en la literatura
especializada: la elocuencia y la accesibilidad.
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