RDIJ Revista de Libros

Tiempos modernos

Luis Gago
16 mayo, 2014

Tiempos modernos - Luis Gago | 1 de 5
Revista de Libros.com ISSN 2445-2483


https://www.revistadelibros.com/concierto-y-promocion-de-hilary-hahn-en-el-auditorio-nacional/

El mundo de la musica clasica no es ajeno a la crisis que sigue habitando entre nosotros y, aunque
por fuerza las partituras siguen -y seguiran- siendo las que eran, las maneras de presentarlas en los
conciertos y en otros formatos han cambiado sustancialmente en la Ultima década. Las nuevas
tecnologias permiten modos de difusiéon impensables hasta hace poco. Hoy, por ejemplo, en muchas
ciudades del mundo, basta acudir a un cine para ver en riguroso directo, con una formidable calidad
de imagen y sonido, una representacion desde la Metropolitan Opera de Nueva York, la Royal Opera
House de Londres o el Teatro alla Scala de Milan. Otros teatros, como la Bayerische Staatsoper de
Munich, ofrecen incluso funciones transmitidas de forma gratuita en streaming, por lo que pueden
disfrutarse comodamente en casa tanto en un ordenador como en un televisor conectado a él.

La Orquesta Filarmdnica de Berlin creé en 2008 su llamado Digital Concert Hall, una sala de
conciertos digital que permite a sus abonados ver y oir, de nuevo en estricto directo, todos los
conciertos que ofrece en su sede de la Philharmonie berlinesa. Los usuarios pueden acceder,
asimismo, a un archivo histérico que sobrepasa ya los dos centenares de grabaciones de conciertos
completos, todo ello acompanado de entrevistas con directores y solistas y una calidad de filmacion
asombrosa. Hace pocas semanas, la Filarménica de Berlin lanzaba su propio sello discografico,
Berliner Philharmoniker Recordings, una empresa a la que -al contrario que su iniciativa anterior, en
la que fue pionera- llega con retraso, porque hace afios que le tomaron la delantera, por ejemplo, la
Orquesta Sinfénica de Londres, la del Concertgebouw de Amsterdam o la Sinfénica de Chicago, entre
muchas otras. Producirse y editarse un disco es hoy dia casi tan facil como publicar un libro, por lo
que florecen los nuevos sellos casi al mismo ritmo que proliferan las pequenas editoriales. El mercado
discografico esta en caida libre desde hace afios, las grandes multinacionales sélo apuestan a caballo
ganador y muchos colectivos han decidido ser no sélo intérpretes sino erigirse también en
productores. Los teatros de dpera, cuyos costes fijos son todavia mayores, han empezado a publicar
asimismo sus propios DVD, evitando con ello tener que pagar a intermediarios, al tiempo que buscan
abrir vias para obtener ingresos adicionales. Y la Ultima noticia en este sentido -no tardaran en llegar
muchas mas- fue el anuncio el pasado dia 2 de mayo del nacimiento de un sello exclusivamente
digital -sin soporte fisico-, Peral Music, creado por el gran pianista y director de orquesta Daniel
Barenboim para vender sus propias grabaciones. Y ha comenzado con nada menos que las nueve
Sinfonias de Anton Bruckner al frente de la Staatskapelle de Berlin. Porque, jacaso queda alguna
compafia discografica dispuesta a asumir los altisimos costes que comportaria una produccion
semejante en un mercado antafo esplendoroso pero actualmente raquitico?

Pero no ha cambiado sélo la forma de difundir los conciertos, sino también los conciertos propiamente
dichos. El pasado dia 14 de mayo la Orquesta y Coro Nacionales de Espafia presentaron por todo lo
alto la programacién de su préxima temporada. Lo hicieron con un auténtico espectdculo multimedia
en la Sala Sinfonica del Auditorio Nacional de Musica, seguido de una fiesta, DJ incluido, en la sede de
la Fundacién BBVA. Jamas se habia hecho algo semejante. Pero es que, entre las muchas novedades
gue se anunciaron, figuraban conciertos dominicales con charla explicativa previa y seguidos de un
vermu con los intérpretes (con posibilidad de dejar a los hijos pequefios mientras tanto en un taller de
pintura llamado Pintasonic); conciertos mini, de sélo media hora de duracién, seguidos de nuevo de
bebidas en una terraza y, otra vez, con presencia de un DJ; o proyecciones de peliculas famosas con
la banda sonora interpretada en directo con la orquesta. Maneras, en suma, no tanto de atraer a
compradores como de buscar oyentes, algo de lo que estan necesitadas desesperadamente muchas
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instituciones musicales que ven como sus publicos envejecen sin remedio y no se renuevan en un
mundo tan tradicionalmente conservador como el de la musica clasica.

Una cierta fragancia de todo esto habia en el Gltimo recital ofrecido en Madrid por la joven violinista
estadounidense Hilary Hahn, que asombré a propios y extrafios cuando, con tan solo dieciocho afios,
grabé su primer disco, que incluia tres obras para violin solo de Johann Sebastian Bach tocadas con
una perfeccién y una madurez absolutamente impropias de su edad. Han pasado diecisiete afos
desde entonces y Hahn es ya una artista consagrada, a pesar de su juventud, y que esta muy
pendiente de construir su carrera de una forma no tradicional. Ha frecuentado, por ejemplo,
repertorios poco habituales, como las cuatro Sonatas para violin y piano de su compatriota Charles
Ives, y ha colaborado con musicos no clasicos y muy activos en el ambito de la electrdnica, como el
pianista aleman Hauschka (Volker Bertelmann), con el que grabé en Reikiavik un disco, Silfra, ideado
por el productor de la cantante islandesa Bjork. Cuando se anuncié la temporada 2013-2014 del
Centro Nacional de Difusién Musical, organizador del concierto, los aficionados tuvieron que animarse
a comprar entradas con el puro reclamo de la intérprete, ya que no figuraba entonces programa
alguno, sino tan solo la siguiente leyenda: «Estreno absoluto de Antén Garcia Abril con obras de
autores contemporaneos y Bach». Luego, a la hora de la verdad, el programa del recital llevaba un
encabezamiento no menos desconcertante: «Este concierto no tiene un programa establecido. El
orden y contenido del mismo pueden variar de acuerdo con los deseos de la propia artista. La pausa
vendra también determinada en su momento por la artista». Y a continuacién aparecian detalladas
una serie de obras (ninguna de Bach, por cierto, a pesar del anuncio previo), con el afhadido de una
incégnita final, el de una sonata para violin y piano de Mozart «a determinar», que al final resulté ser
la catalogada por Ludwig von Kéchel con el nimero 305, en La mayor. «jQué moderno todo, qué
cool'», debieron de pensar algunos.

La realidad, sin embargo, resulté ser luego mucho, muchisimo menos moderna. De hecho, asistimos a
un recital absolutamente convencional, al que sélo se quiso dar la apariencia de ser algo diferente,
mas acorde con estos tiempos de cambio, o convulsidn, en el mundo de la musica clasica, algunos de
cuyos ejemplos mas llamativos encabezaban esta resefia. Fue la propia Hilary Hahn la que, micréfono
en mano, salié al escenario para indicar qué obras iba a tocar en la primera parte, y en qué orden.
Habld en inglés y se refirié especialmente a las dos obras contemporaneas del programa, compuestas
por el galés Richard Barrett y el espafiol Antén Garcia Abril, que forman parte de su Ultimo disco,
titulado 27 Encores. Como deja adivinar el titulo, el CD contiene otras tantas piezas encargadas por
ella (aunque sufragadas por una larga lista de mecenas) y escritas para ella por compositores de todo
el mundo con objeto de renovar, Hilary Hahn dixit, el manido mundo de las propinas que suelen
ofrecerse fuera de programa al final de los conciertos. En todo ello habia también, por supuesto, y
apenas camuflado, algo que saben hacer muy bien las estrellas del pop: la autopromocién pura y dura
de sus lanzamientos discograficos mas recientes; la musica clasica siempre ha ido muy rezagada
respecto a sus hermanas en este sentido.

Aungue Hahn puso el énfasis en dos de esas propinas (tocadas ambas en la primera parte de su
recital), el grueso de su programa fue una sucesion convencional de obras. Shade, de Richard Barrett,
esta poblada de exigencias técnicas (Hahn es una reconocida virtuosa de su instrumento), pero soné
a pieza insustancial, quizas eficaz como propina, que es lo que se pidié al compositor, pero con poca
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entidad, como hizo aqui, para abrir el programa. A continuacidn, una Fantasia para violin solo de
Georg Philipp Telemann, que parece casi un juego de nifios si la comparamos con cualquiera de las
Sonatas y Partitas, también para violin «senza Basso accompagnato», como reza el manuscrito, de
Johann Sebastian Bach: en la Fantasia de su amigo (fue padrino de bautismo de su hijo Carl Philipp
Emanuel) y compatriota, las exigencias polifénicas son minimas y la ambicién formal es también muy
limitada. Esta coleccidn de doce obras sencillas y en gran medida homofoénicas, compuestas con oficio
pero sin gran inspiracién, ganan enormemente cuando se interpretan con violin barroco. Cuando se
oyen como tocé Hahn la nUmero 6, en Mi menor, con un instrumento moderno, cuerdas de metal,
arcadas generosas Yy vibrato constante, sus carencias se magnifican. No mejoraron mucho las cosas
en la Sonata de Mozart, que conocié una versién en exceso mecanica e incisiva, con una parte
pianistica poco flexible de Cory Smythe, un pianista especializado en el repertorio contemporaneo,
con buenos dedos, pero que en el repertorio clasico suena impersonal: recurre en exceso al pedal y
se esconde como un verdadero acompafiante detras de Hahn. La musica de camara requiere igualdad
y no es facil encontrar el equilibrio junto a un gran nombre. Era ella la que habia atraido a un publico
tan numeroso, pero eso no debe nunca notarse sobre el escenario. La presencia de Smythe se debe
sin duda a que él es el pianista elegido para grabar este Ultimo disco de Hahn (con veintisiete obras
de nueva creacion, su gran especialidad), pero el recital habria ganado mucho con pianistas como
Valentina Lisitsa o Natalie Zhu, que han colaborado regularmente con la violinista en el pasado.

Los Tres suspiros de Antén Garcia Abril son bastante mas largos de lo que su titulo da a entender.
Conocian su estreno absoluto en este concierto y, a pesar de ser probablemente la musica menos
interesante del programa, fue, paraddjicamente, quiza la mejor interpretada. Al contrario que hace
unos meses, cuando miembros del Ensemble intercontemporain leyeron casi vergonzosamente a
primera vista el Cuarteto de Agrippa del turolense, Hahn habia decidido tomarse las cosas en serio y
se trajo la leccion muy bien aprendida. Su disco incluye Unicamente el tercero de los suspiros (Garcia
Abril se descolgé con tres propinas, no sélo con una), que contiene una muestra del melodismo facil y
conservador de su autor. El sequndo esta escrito para violin solo y el primero permitié a Hahn lucir su
técnica y su sonido homogéneo en todos los registros. Como en el caso de la pieza de Barrett, es
posible que, por separado, puedan funcionar bien como propinas leves y sin pretensiones, pero
dentro de un programa, y junto a musica de enjundia, suenan a muy poquita cosa.

La segunda parte del recital contenia tan solo dos obras: la breve Fantasia op. 47 de Arnold
Schonberg y la larga y sustancial Fantasia en Do mayor de Franz Schubert. Hay que agradecer a Hahn
la inclusion de la primera, una pieza de escucha casi imposible en un recital. Su nivel de dificultad
técnica es enorme y pocos violinistas deciden incorporarla a su repertorio, temerosos quiza de que el
tremendo esfuerzo de montarla no se vea recompensado por una respuesta acorde del publico. La
estadounidense -que ya grabé el Concierto para violin de Schénberg, otra obra muy raramente
interpretada, en 2008- la tocé muy bien, con total dominio, haciendo gala de una absoluta
familiaridad con la partitura, en la que decidio resaltar especialmente sus aspectos liricos, por lo que
su version sond mas amable que incisiva. La concentracidn mostrada en esta primera Fantasia no se
mantuvo, por desgracia, en la segunda, una de esas extraordinarias composiciones visionarias del
ultimo Schubert. Completamente implicada en Schénberg, que Hahn tocé con gafas y muy atenta a la
partitura, aqui, a pesar de hacerlo de memoria, no dio en ningin momento la impresién de creer en lo
gue estaba tocando. Era, con mucho, la obra de mayor duracién del recital y en la que, por servir de
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colofén, podria pensarse que Hahn iba a echar el resto. En cambio, tocé de manera un tanto
mecanica, y la musica se resintié seriamente de ello: las tensiones casi nunca estuvieron bien
planteadas ni resueltas, la moderna escritura tanto violinistica como pianistica no acabé de plasmarse
como tal y la contribucién de Smythe desde el piano -pulcra, pero impersonal- dejé casi siempre
mucho que desear. Asi sucedid ya desde sus misteriosos trémolos iniciales, llamados a crear un clima
de misterio, ensofacién o indefinicidon armdnica que ni él ni Hahn consiguieron dibujar. En el
desarrollo del Allegretto hubo desequilibrios palmarios entre los dos instrumentos y en el Andantino
posterior asomaron incluso leves desafinaciones en el violin de Hahn, habitualmente infalible en este
ambito. El peliagudo puente que enlaza las variaciones con el Allegro vivace final tampoco estuvo
bien construido y la sensacion general es que ninguno de los dos intérpretes habia acabado de
entender esta obra exigente y esquiva como pocas. Con todo el peso del destartalado programa
escorado hacia la media hora final, esta escasa empatia con la obra maestra de Schubert resulté
mucho mas notoria y desequilibrante en la percepcién general del recital.

Justo es decir que, a pesar de esta percepcion estrictamente personal, el publico aplaudié con gran
entusiasmo la interpretacion de la Fantasia de Schubert. Al final de un concierto, es frecuente que se
aplauda mas de la cuenta para sacar una o varias propinas a los intérpretes. Hay publicos que
aplauden a lo que realmente escuchan y hay otros que lo hacen a los nombres que lo interpretan (los
aplausos vienen ya garantizados desde casa, por asi decirlo). El de este recital parecia mas bien de
los segundos, porque Hilary Hahn tocé bastante por debajo del nivel al que ella suele hacerlo, no
tanto técnica como conceptualmente. Su recital era también, no lo olvidemos, un ejercicio de
promocion de su ultimo disco, y luego se formd, de hecho, una larga cola de admiradores para que
ella les firmara ejemplares. Y, tratdndose de un disco de propinas, el final del recital era el momento
idoneo para retomar las tareas publicitarias.

La primera propina fue Hilary’s Hoedown, de Mark-Anthony Turnage, una miniatura de lucimiento
perfecta: amable, bienhumorada, con un final frenético y ese aire folclorizante al que alude su titulo.
Para la segunda, como los aplausos seguian arreciando, Hahn se decanté por Mercy, de Max Richter,
uno de los nombres de moda en estos tiempos de fronteras musicales difusas, también citado en la
presentacion de la préxima temporada de la Orquesta y Coro Nacionales de Espafia. El britanico de
origen aleman es muy valorado en ambientes new age y compone ese tipo de musica de estética
minimalista que gusta tanto a los devotos de musicos como Arvo Part o Michael Nyman. Melodias
elementales, armonias parsimoniosamente cambiantes, un supuesto aire trascendente y una escucha
facil son los mimbres con que Richter teje sus composiciones, llamadas, por encima de todo, a no
perturbar ni a hacer pensar. Mercy, el titulo de la pieza encargada por Hahn (que le ha concedido el
honor de clausurar el disco), es una naderia pretendidamente trascendente, que Hahn tocd, eso si, de
manera excepcional. El publico parecia encantado con este final, situado a afios luz de la complejidad
de Schonberg, la polisemia de Schubert o la inventiva de Mozart. Hahn habia conseguido su
propdsito: publicitar su disco, vender unas decenas de ejemplares a la salida y alimentar nuevas
entradas y mensajes en sus cuentas de Facebook y Twitter, otros dos elementos asociados cada vez
mas a los artistas clasicos. Pero alli habiamos ido a escuchar un recital, que se nos habia presentado
como novedoso y que resultd ser, en cambio, mas de lo mismo: vino viejo en odres viejos.
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