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Pablo Garcia Baena (Cérdoba, 1923) ha practicado siempre una poesia refinada, desde
sus inicios en el grupo Cantico -que mantuvo viva la llama del esteticismo en la ligubre
Espana de posguerra- hasta hoy mismo: su ultimo poemario publicado, Los campos
eliseos, data de 2006. El amor es el motor principal de su obra: una pasion cegadora,
que combina, no obstante, repechos de éxtasis con vaguadas de dolor. El amor es, a
menudo, desengarfio, olvido, frustracién, ruptura o retorno a la soledad; casi nunca
plenitud. Y no sdélo el amor: la vida comparte, para Garcia Baena, esa condicién bifronte
de exaltacion y melancolia, de elevacion y caida. El tépico barroco de las ruinas -que
son, como escribié el también cordobés Lucano, lo iinico que queda del tiempo- abunda
en los versos de Garcia Baena, y se constituye en metafora del conflicto entre el
esplendor y la decadencia. A lo largo de toda su obra, amor y muerte -el binomio
existencial por antonomasia- se reflejan e interpenetran: «dora de rosa tu carne
funeral, ioh cadaver de dicha, / nupcial materia putrida! / Entrégame en tus labios,
amor, muerte, tu edén», escribe para rematar su poema «Narciso», con el que concluye
Junio (1957). El versiculo, al que recurre a menudo, apuntala, gracias a la amplitud de
sus clausulas, el caracter meditativo y elegiaco de su palabra.

El canto al amor que es la poesia de Garcia Baena se materializa en imagenes
sensuales y exaltadas, de frecuente deriva erética. El cuerpo joven visita muchas
paginas, a veces transubstanciado en angel, que es también demonio: una figura
rilkeana que sugiere la fusion entre lo terrenal y lo espiritual, entre lo eterno y lo
perecedero. Recorren esta Poesia completa (1940-2008) sutiles relieves homoeréticos,
que se hacen mas explicitos en su tramo final, como la serie «Tres voces del verano»,
de Fieles guirnaldas fugitivas (1990), en la que se invoca a tres figuras masculinas de
la mitologia, el arte y la mds andénima cotidianidad: Helios, David y Bobby, que se
despojaba del «pequeiio taparrabos celeste, / la camiseta como broquel de un pecho /
sin defensa [...] / tal un dios de tobillos alados».

A la sensualidad de la aventura eroética corresponden la delicadeza de la imagineria, la
suntuosidad metaférica y la exacerbacion 1éxica. La poesia de Garcia Baena es
selvatica: aparece tapizada de plantas, flores, frutos, arroyos, pajaros; de epifanias de
la primavera, la estacion sanguinea. Sus aires rurales se radicalizan, a veces, en
efusiones bucdlicas, con pastores y locus ameenus y figuras mitolégicas. Sus poemas
celebratorios, rezumantes de pulpas y savias, saturados de aromas y colores -que se
potencian mediante sinestesias-, se constituyen en breves dioramas estivales,
incesantemente barrocos. Garcia Baena también practica el orientalismo, como sus
antecesores modernistas cultivaron la japoneseria. Muchas de sus composiciones se
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parecen a cuadros de Fortuny o de los romdnticos del siglo XIX, con escenas asiaticas o
biblicas, plagadas de sedas, pedreria y arboles exdticos. La poesia de Garcia Baena no
es solo visual, sino pictérica: una sostenida eclosién de pigmentos y geometrias. Uno de
sus poemarios se titula Oleo (1958). En «Agatha 2», de Antes que el tiempo acabe
(1978), incluye un bodegoén: «la jerarquia del épalo y su brillo funesto, / la anestesia
fugaz del heliotropo, / el ajenjo de paso silencioso. / Frutas de cera roja como
remordimientos, / palomas como alados pechos niveos». Y los colores -cuyo repujado
cabe considerar parnasiano- lo invaden todo.

Pero esta Poesia completa es también lingiiistica, radicalmente lingiiistica: su
dimension léxica prevalece sobre cualquier otra. Su punto de inflexiéon no se sitiia en la
sintaxis, siempre ordenada -no hay delirio en Garcia Baena; tampoco visiones-, ni en
los tropos, con ser fulgurantes, ni en los temas, que prolongan la tradicién del Barroco,
y acogen ecos decadentistas y juanramonianos, sino en el vocabulario, copioso y carnal,
que genera unos ritmos opulentos y una melodiosa ininteligibilidad. Garcia Baena gusta
de recurrir al arcaismo y a los lenguajes especificos, y de subrayar, mediante multiples
artificios, como la similicadencia o la aliteracion, la dimensién material del verso.
Gongora, su mejor maestro, le suministra el andamiaje acentual y la complejidad
compositiva: zeugmas, hipérbatos, quiasmos. Sin embargo, en esto mismo se sitia la
incomodidad que puede producir la poesia de Garcia Baena. Su naturaleza esdrujula
-tanto por su énfasis como por su proparoxitonia-, su adjetivacién incansable -y con
frecuencia adiposa- y su encarnizamiento 1éxico hacen que, en ocasiones, el mero
dictado sonoro se imponga a la vibracion espiritual: que la técnica, o lo tecnificado,
ahogue a la emocidn. A veces, el poeta fuerza tanto la expresién que resulta cursi:
«Desfallecia la voz como un alheli cdrdeno en la tarde de estio», leemos en «Llanto de
la hija de Jephté», de Mientras cantan los pdjaros (1948). En otras, es simplemente
incomprensible: «El unicornio, el jimio, los pavones, la alcdndara, / los mitrados
turbantes, gabanes cibelinos, / el bezoar y el épalo [...], / asi nos retrataron al oro de las
fimbrias», dice «El tapiz de los reyes de Oriente», de Fieles guirnaldas fugitivas. En
estos casos, es dificil no recordar a aquel lector que, del alejandrino rubeniano «que
puberes canéforas te ofrenden el acanto», decia haber entendido sélo el «que».
Tampoco resulta simpatico el empeno de Garcia Baena en cultivar la poesia religiosa,
anacronica donde las haya, con loores a la virgen y embelesos litaurgicos, aunque a
veces no sea sino un pretexto para articular escenas suntuosas. Mas interesante resulta
considerar otro ambito de su produccién, embebido en el torrente exquisito de su
poesia, pero suficientemente reconocible, que podriamos denominar social, y que
abarca tanto la descripcién de su Cérdoba natal como la incorporacion al poema de la
realidad cotidiana, de lo que envuelve prosaicamente al poeta, mas frecuente en sus
ultimos libros. La primera comprende desde una calleja insignificante hasta el mito del
Sur -un espacio dorado e inalcanzable, al que también han apelado otros notables
poetas cordobeses de su tiempo, como Manuel Alvarez Ortega-; la sequnda permite un
discurso menos profuso y mas derechamente encaminado al sentimiento.

Poesia completa (1940-2008) acredita, en cualquier caso, una de las trayectorias
poéticas mas atendibles de la poesia espafiola de la segunda mitad del siglo pasado,
por su singularidad, su brillantez formal y su coherencia estética.
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