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El libro Japonecedades, publicado en 2004, en el que Juan José Lahuerta resumio su visita a
Japdn, concluia corroborando una tesis formulada por el niponista Basil Hall Chamberlain en
1890: «Los japoneses hacen muchas cosas exactamente al contrario de lo que los europeos
juzgan natural y conveniente». Lahuerta hacia notar la coincidencia entre sus propias
observaciones y lo que encontraba resefiado en Chamberlain y, méas explicitamente, lo que
trescientos anos antes que este habia apuntado el misionero Luis Frois. El jesuita portugués
(Tratado en el que se encuentran de modo sucinto y abreviado algunas contradicciones y
diferencias entre los europeos y los habitantes de esta provincia del Japén) ilustra con
innumerables ejemplos que las costumbres japonesas obedecen a canones rigurosamente
contrarios a los europeos, como si estuvieran conformados a la inversa. Viéndose avalado, en
consecuencia, por literatura muy fundamentada, el discurso de Japonecedades proponia
finalmente al visitante occidental de Japdén una suerte de eje, cuyos dos polos (cultura de
procedencia y cultura de llegada) hicieran de espejo uno de otro.

El contraste se mantiene. Aun hoy en dia, cuando Japon se ha convertido en un observatorio
poderosisimo de las culturas del mundo, persiste una organizacion social y cultural
especifica. La exposicidn Japonismo. La fascinacién por el arte japonés, programada por la
Obra Social «la Caixa» esta temporada en los CaixaForum de Barcelona y Madrid
sucesivamente, se ocupa de la relacion secular de Occidente con Japon, desde los primeros
contactos en el siglo XVI hasta la década de 1930. Aunque generalmente se entiende por
japonismo un fenomeno de fuerte receptividad de los modelos artisticos japoneses en el arte
occidental, fenémeno que a grandes rasgos coincide con el movimiento modernista, hasta el
punto de determinarlo decisivamente, en la exposicidn se considera que, bajo esa ribrica,
caben todas las relaciones culturales, y no sélo las artisticas. De modo que la antes sefialada
«diferencia» cultural se somete en la exposicion a una aproximacién mas rica, favoreciendo
un entendimiento nuevo del término japonismo. Bien es verdad que la experiencia mas
antigua aparece s6lo como capitulo introductorio de la mas moderna, a la que se dedica el
grueso de la muestra, y que tampoco trata ésta del fendmeno japonista en el arte occidental
en sentido lato. Mas bien se glosan los diversos encuentros de la cultura artistica hispana con
la japonesa, los cuales, por revestir caracter pionero a nivel mundial en la historia de la
expansion europea, aparecen destacados en toda su importancia.

Esta exposicidon ha sido ademds programada como evento vinculado a la celebracién del Afio
Dual Espafia-Japon, que ya se ha nutrido de otras iniciativas, como, por ejemplo, el
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espléndido recital de piano de Hisako Hiseki con composiciones japonesas y espafiolas en
junio pasado, y la también interesante exposicién Estampas japonesas en el Museo del Prado
del pasado otofio. En el marco de ese complejo programa, la muestra de CaixaForum es, tal
vez, la actuacidn que interpreta mas literalmente la efeméride celebrada, el cumplimiento de
cuatrocientos afios de relacién entre Espafia y Japdn, combinacidn de circunstancias que
vendria a justificar el arco cronoldgico recorrido por su exploracion del japonismo. Este
planteamiento ha permitido exponer una pieza de caligrafia japonesa de 1613 absolutamente
extraordinaria. Se trata de la carta de octubre de ese ano que simboliza el inicio de los
contactos politicos hispano-nipones. Fue enviada por Date Masamune, sefior de Sendai, con
una delegacion diplomatica de la que formaron parte el samurai Hasekura Tsunenaga y el
franciscano espafiol Luis Sotelo, llegados desde Japén a Sevilla el 23 de octubre de 1614 para
concertar relaciones con esa ciudad y con la corona imperial espanola. Ese documento
fundacional, conservado en el Archivo Municipal de Sevilla, con hermosisima caligrafia sobre
papel de arroz dorado y plateado, puede contemplarse en la exposicién y justifica por si solo
la visita. El Aflo Dual Espafia-Japdn cuenta para celebrarse con el hecho de que ese
documento cumple en 2013-2014 cuatrocientos afios de antigtedad.

Junto a esa caligrafia, la muestra presenta otras piezas de arte japonés de la época, asi como
valiosos mapas y libros espafoles de los siglos XVI y XVII relacionados con Japdn, que visten
una seccién dedicada eminentemente al arte namban, esto es, al arte japonés que en esos
mismos siglos se adecud a las novedades y requerimientos de los misioneros y comerciantes
llegados desde la peninsula ibérica. Bajo la denominacion namban se entiende tanto el arte
puramente japonés que documenta la presencia de los barcos y personas extranjeros en su
territorio, como la produccion artistica derivada de encargos de los remotos forasteros, con
frecuencia para el culto catdlico y, en ocasiones, deudora de repertorios iconograficos e
incluso de recursos técnicos puntualmente introducidos por los misioneros. En todo caso, en
el arte namban se contienen las primeras manifestaciones de mestizaje entre las
civilizaciones japonesa y catdlica, con lo que adquiere una relevancia histérica singular.
También el encargo de muebles de laca japonesa para su importacién a Europa, destinados
tantas veces a funciones devocionales, facilitd en la peninsula ibérica la primera toma de
contacto con el arte nipdn. Pero, aunque se ponga por escrito que hay un arte del periodo
namban, es falso identificar este fendmeno del arte japonés con el correspondiente a una
época de su historia, pues tan solo representa una pequefa parte de la cultura artistica del
pais asiatico en el espacio de tiempo en que fue tolerada la actuacién de los evangelizadores.
En todo caso, como quiera que se trata de un fendmeno artistico de interesante complejidad,
no exento de complicidades con formas de creacidn desarrolladas en otros lugares de Asia,
como Goa y Macao, con mucha mayor presencia catélica, se suscitan multiples incégnitas
historiograficas que este primer capitulo de la exposicidn invita a despejar.
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Muy elocuentes son las dificultades para encontrar relaciones de afinidad entre lo que, en
Europa, se derivé del conocimiento de la cultura japonesa en los siglos XVI'y XVII, y la
admiracion que despertd en el transito del siglo XIX al XX la tradicion antigua y moderna del
arte japonés, a cuyos canones respondieron, por ejemplo, la arquitectura de Frank Lloyd
Wright y la pintura de Pierre Bonnard y Edouard Vuillard. En el primer caso, asistimos a uno
de los episodios mas singulares de la expansién europea, sélo comparable a los acontecidos
en otras sociedades asiaticas, como la china, donde los esfuerzos de evangelizacion se
encontraron con un fracaso estrepitoso. Al no ceder en absoluto en refinamiento dichas
culturas a la de los europeos, Occidente so6lo podia valerse, para argumentar su superioridad,
de la religion, esto es, de la fe en un Dios verdadero aln desconocido por esa otra
humanidad sin Salvador. No olvidemos que, entre medias de estos dos episodios histéricos,
hay poco mas o menos dos siglos y medio de ausencia de contacto entre Japon y Europa, y
que los agentes de intercambio fueron, respectivamente, los misioneros y los comerciantes
de articulos de lujo, nada parecidos entre si. No convence, por tanto, el argumento que se
recoge en el articulo del catalogo dedicado a la cultura japonesa del siglo XVI, la que origind
el arte namban de frustrada historia: «<Hubo que esperar hasta mediados del siglo XIX para
que se hiciera realidad esta unidn cultural y artistica entre Japdn y Occidente» (p. 19). En
efecto, los dos episodios de relacién cultural no guardan entre si una semejanza significativa.
El esfuerzo de no obviar en la exposicién el capitulo inicial del acercamiento entre la Europa
catdlica y Japdn, al que siguid la orden de cierre de todos los puertos nipones al comercio con
extranjeros, desde luego con la salvedad de los chinos, ayuda, sin embargo, al visitante a
entender que el impacto de las mercancias japonesas en Europa, tras la reapertura del
comercio a partir de 1858, revistié el caracter de una novedad absoluta.

Las secciones que componen el grueso de la exposicidon cuentan, con ejemplos numerosos, el
desarrollo del gusto japonista que se produjo tras la llegada a Europa desde el pais del sol
naciente de productos como los que ilustraron la célebre revista del marchante Siegfried Bing
Le Japon artistique, publicada en Paris entre 1888 y 1890. Estampas, pinturas, ceramicas,
peines, tsuba (guardamanos de katana), textiles, estatuas, lacas, abanicos, netsuke
(botones, habitualmente de marfil u otros huesos muy nobles), biombos y otras creaciones
de muebles japonesas crearon una moda de enorme impacto desde la década de 1870, vy,
sobre todo, desde la siguiente. Indudablemente, la relacién de espejo entre la cultura
europea Y la del archipiélago japonés, en la que se ve invertida, adquirié una intensidad
inaudita en la época que resolvié convertir a Japdn en nueva Grecia para Occidente.

Pese a lo que anuncia el titulo de la exposicién, que parece remitir a un fendémeno
internacional, lo que muestra esta es la asimilacion que se hizo en Espafia de la
poderosa corriente que determind la modernidad del arte occidental, y que conocemos como
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japonismo. El conocimiento del coleccionismo de arte japonés en Espafia y del desarrollo del
fendmeno japonista en nuestro pais ha ido adquiriéndose en los Ultimos quince afios gracias
a los estudios de investigadores jovenes, entre los que se encuentran el propio comisario de
la exposicion, Ricard Bru, y el profesor de la Universidad de Zaragoza, David Almazan, quien
se doctord con una tesis sobre Japdn y el japonismo en las revistas ilustradas espafiolas.
Estos investigadores, junto a Elena Barlés, Pilar Cabafas, Isabel Coll, Fernando Garcia
Gutiérrez, Rosa Vives y otros, han realizado trabajos que permiten hoy saber mucho mas
sobre un tema tan importante como el de la moderna recepcién de la cultura japonesa en
nuestro pais, que aun en fechas muy recientes estaba completamente por estudiar. Merece
la pena recordar que, entre los pioneros en la investigacidn del arte japonés, destaca la
interesantisima personalidad de Ernest Fenollosa, quien, aunque desarrollara su actividad en
Estados Unidos, procedia de Espafa: seria adecuado que constara simbdlicamente como
autoridad histérica disciplinar para un ambito de estudio en el que aun cabe esperar un
rendimiento académico importante en nuestro entorno. Ricard Bru ha colaborado también en
los textos del catalogo de la antes mencionada exposicion Estampas japonesas en el Museo
del Prado, en la cual se mostraba una coleccion de veintisiete grabados perteneciente a la
pinacoteca nacional, adquirida en su mayor parte para el antiguo Museo de Arte Moderno en
1936. Esta muestra permitioé dar a conocer un patrimonio mas o menos ignorado, de forma
comparable a lo que se hizo en 1999 en la exposicidon Hanga: imagenes del mundo flotante,
que expuso una seleccion del acervo de estampas japonesas conservado desde 1912 en lo
gue hoy es el Museo de Artes Decorativas.

Por lo que respecta a ese japonismo hispano moderno, las secciones en las que se ha
articulado la exposicién de CaixaForum trazan un recorrido aproximadamente cronolégico y
bastante sincretista en sus contenidos. Se hace notar entre los apoyos argumentales un
capitulo reservado al japonismo en Francia, pais desde el que se recibe esta moda, si bien no
se representa con una seleccion convincente y cohesionada de obras, mas aun si tenemos en
cuenta que se trataria de sefalar ejemplos de particular relevancia para las mejores
aportaciones de artistas espafoles. Otro de los capitulos que funcionan como apoyo
argumental se dedica a la Exposicion Universal de Barcelona de 1888. Sin duda, este
episodio, que la muestra se limita a ilustrar, supuso un estimulo decisivo para la
consolidacién de la moda japonista en Espafia.

Las exposiciones universales sirvieron como primer canal de difusidn del arte japonés, si bien
este estuvo ausente en las primeras que se celebraron, y aun tras su incorporacion, los
artefactos japoneses tuvieron que competir en ellas con otras poderosas tradiciones
artesanales, como la india y la china, hasta hacerse con un nicho indiscutible, que ya se
hallaba conquistado para 1888. La Exposicién Universal de Barcelona se celebrd, asi pues, en
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pleno auge de la moda japonista y, desde luego, no quedé sin consecuencias. Una muy
importante coleccidn de arte japonés, formada en Barcelona por la familia Mansana, recibi6
un impulso muy notable precisamente del certamen de 1888, en el que casi puede
localizarse su momento de iniciacidn. La referencia a la Exposicidén Universal y a la coleccion
Mansana, que llegd a reunir mas de tres mil piezas y desaparecid, probablemente liquidada
por sus propietarios, durante la Guerra Civil, aportan en la muestra de CaixaForum
argumentos fuertes a favor de la consideracidén de un nexo directo entre las innovaciones
artisticas nacionales y el arte japonés en el periodo contemplado, esto es, de la confeccidn
de un japonismo derivado de la recepcién inmediata del arte japonés. Este tema, que tiene
notable interés y viene respaldado por la obra de artistas que, como Santiago Rusifiol y
Apel.les Mestres, poseyeron colecciones de estampas y objetos japoneses y realizaron obras
muy singulares, no se percibe en la exposicidn como algo especifico. Antes bien, aparece
subsumido dentro de la corriente general de la moda japonista que, como bien sabemos, se
regia eminentemente por modelos del arte francés moderno. Es probable que un esfuerzo en
la distincién y delimitacién de constelaciones artisticas que afectaron a este fendmeno
hubiera aportado mayor claridad de lectura. La impronta del arte nabi en torno a 1900, por
ejemplo, fue muy notable entre artistas como Isidre Nonell, Ramén de Zubiaurre, Paco Durrio,
Josep Gaspar Homar y otros de los que asociamos con el japonismo en Espana, pero
realmente su filiacion con el arte japonés es la que arrastra el especifico estilo decorativo que
los sedujo, el del arte nabi, que en si mismo representaba japonismo y, al mismo tiempo,
interpretaba el arte nipdn. Ese contacto con el magisterio cultural japonés puede
diferenciarse de otros que también se vinculan a modelos franceses, y, desde luego, ha de
distinguirse de la presencia de motivos nipones en la pintura mundana de comienzos del
siglo XX, que interpreta lo japonés de modo nada coincidente con el arte nabi. La exposicion
que comentamos posee el mérito de presentar muchos ejemplos diferentes y de contemplar
tanto pintura como mobiliario, ceramica, libros, carteles, joyas y otros objetos, pero la propia
profusidn de la muestra termina por hacer indistintos los ejemplos de japonismo que van
sumandose. Es mas, a la dificultad de lectura que genera esa circunstancia, se afiade el
efecto causado por la inclusidon de muchas obras de calidad a veces desfalleciente y que se
sitan en lo que la critica francesa de la época del simbolismo denominé sin ambages
japonecedades. Habida cuenta de que es mucho lo bueno que puede rescatarse, no hay
razon para relajar los criterios de seleccion.

La exposicidn alcanza, asimismo, a tratar la presencia del japonismo en la década de 1930,
particularmente en lo que respecta a su incidencia en las vanguardias, si bien priman
manifestaciones afines al art déco y al noucentisme. La inclusidon de esta nueva etapa da
prueba de la prolongacién de un fendmeno que, de forma irreversible y duradera, afecté a la
modernidad occidental y la determind, aunque el momento culminante de su expresion se
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circunscriba a las décadas del Modernismo propiamente dicho. El todavia clasico libro de
Siegfried Wichmann sobre el japonismo, publicado en 1981, incluye ejemplos de artistas aun
posteriores, como Julius Bissier, Karel Appel y Eduardo Chillida, a pesar de que su discurso se
limita fundamentalmente al japonismo finisecular. En la exposicion madrilefia -que atiende a
busquedas y a 6rdenes diferentes a los de ese libro, pero es coincidente en este aspecto con
su intencion-, la extensidn hasta el arte joven de los afios treinta se propone marcar con la
tilde de la perseverancia el final del recorrido que realiza. Ocurre, ademas, que en esa
década aparecen algunas novedades irrenunciables para el tema abordado. Todas ellas se
produjeron en Catalufia. Irrenunciable es la consideracidn de la ceramica de Josep Llorens i
Artigas, que trabajé en Francia en los afios veinte y treinta, y cuya fascinacion por la
ceramica japonesa contribuyd a que se convirtiera en uno de los grandes renovadores.
Tampoco puede renunciarse a hacer notar la consolidacidn de algunos oficios artisticos,
como el lacado japonés o urushi en Barcelona, particularmente por el magisterio de Ramon
Sarsanedas. Finalmente, no puede dejar de resaltarse la importancia de Eudald Serra en la
historia que narra la exposicion. Este escultor vivio buena parte de su juventud en Japén, de
donde regresé ya casado al final de la Segunda Guerra Mundial. La muestra presenta un
dibujo y una escultura de entre la obra realizada por este artista en Kobe. Su presencia, algo
enigmatica en el contexto que lo rodea, corresponde a una de las miradas mas sensibles al
arte japonés y radicalmente foraneo: la mirada del hombre que mas tarde acompafid a Albert
Folch en numerosos viajes por Africa, Asia y demés. Entre ambos seleccionaron a la sazén
esculturas, ceramicas y artefactos que componen una de las colecciones mas cautivadoras
de cuantas se realizaron en la posguerra. En esa constelacién alin mantendria una fuerte
autoridad el modelo del arte japonés, pero sin significarse ya como preponderante. Antes
bien, la supremacia hacia tiempo que recaia en una riqueza de modelos tan diversos y
variados como, al menos, los destinos de los viajes del propio Folch.
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